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Este frabajo es parte del proyecto de investigacion cientifica de Semidtica:
La Universidad de la Calle 2, de la Universidad Nacional de Jujuy, Argentina. Aqui
se estudia el graffiticomo una manera de comunicacion que forma parte del
paisaje urbano, pero que proviene de voces surgidas al margen de los espacios
legitimados para la expresién escrita.

Su condicién de género discursivo hibrido, verbal e icdnico, hace posible un
estudio desde diversas teorias pertenecientes a las Ciencias del Lenguaje
como: la LingUistica, el Andlisis del Discurso y la Semidtica.

Al constituir una de las prdacticas mds primitivas de la humanidad, nos permite
conceptudlizary caracterizar un fendmeno urbano actual como lo es el graffiti
moderno, en contfraposicidon con el graffiti denominado histdrico.

Justificacion de la investigacion

Diversas investigaciones abordan la ciudad como campo de estudio por la
mulfiplicidad de discursos que generan sus espacios, sus habitantes, los
comportamientos de éstos y los mensaijes verbales e icénicos. Solo es necesario
qgue levantemos la mirada mientras recorremos sus calles para ser inmediata-
mente invadidos por una serie de mensajes provenientes de carteles, vidrieras,
afiches, pasamanos, publicidades y graffiti.

Aungue la opinién generalizada es considerar al graffiti como destructivo y
ofensivo por sus mensajes y por atentar contra la estética de la ciudad,
también para algunos estudiosos constituye una prdctica comunicativa
innegable por formar parte de la iconografia urbana y hasta afuera de la
misma, por su carga de creatividad, espontaneidad y por su escritura socializada
que es asimilada por numerosos grupos sociales que la consideran una forma
alternativa de comunicacién. Estas caracteristicas convierten al graffiti en
un fendbmeno complejo que forma parte del imaginario urbano, por lo tanto
lo hace susceptible de estudios cientificos no solo socioldgicos sino semidticos.



Esta clase de estudios son los que permiten comprender un fenédmeno tan
cofidiano; y al mismo tiempo nos permite entender las grandes dimensiones
qgue esta prdctica imprime en el imaginario urbano de la ciudad de
Tegucigalpa. En la actualidad no existen estudios que aborden el arte del
graffiti como un fendmeno discursivo que tiene conexos de indole histdricos,
politicos, sociales y culturales.

La rigueza de su andlisis tiene que ver con la particularidad de ser un género
hibrido que no solo considera el discurrir verbal, sino el de las im&genes, las
relaciones con el espacio, las estrategias discursivas y las configuraciones
identitarias. A su vez, por la pluralidad de voces y las manifestaciones identitarias
provenientes de los autores de tales pintadas, abre un amplio espectro de
posibilidades de estudio desde las Ciencias del Lenguagje.

Definicion del problema

En este trabajo se investiga sobre aquellos graffitis, también denominados
pintadas, inscritos en paredes, edificios abandonados, puentes a desnivel,
estaciones de autobuses, paredones de plazas, y todas las extensiones del
término pared, como pueden ser puertas y columnas. A su vez, puede
contener material escrito, asi como también contener un material iconico.

Se estudia el graffiti en tanto inscripciones portadoras de gestos, propuestas e
inquietudes, que se gestan en diferentes dmbitos urbanos. Puesto que al convivir
a diario con este tipo discursivo, cuyas intencionalidades es necesario
determinar, y que pueden ir desde la busqueda de la informacion, la aprobacion,
la adherencia, la complicidad y hasta la accién, La produccidén de estos
actos lleva a la opinidon general a pensar que se frata de un problema que se
debe erradicar. Al respecto, este trabajo no intenta emitir un juicio de valor
sobre su es buena o mala tal prdctica, sino estudiarla en tanto fend-
meno discursivo.

También se aborda el graffiti como producto artistico o histérico y como una
prdctica de escritura comunicativa que implica, no solo la produccion del
enunciado, sino la bUsqueda del lugar como espacio de expresion alternativa
gue implica una forma de ejercer la libre expresion cuando los demds canales
estdn cerrados. Esto sucede comUnmente cuando se trata de pintadas
precedentes de organizaciones politicas, sindicales, movimientos populares
y grupos urbanos.

Al ser una prdctica discursiva vigente, muchas veces es solo considerada una
practica esencialmente contestataria mas alléd de que puede adoptar signos
ideolégicos diversos. Pero su cardcter polifénico y polisémico abre otras
alternativas a rasgos discursivos diferentes. Aun cuando se trata de una préctica
marginada de los espacios legitimizados e institucionalizados, representan
voces sociales que se expresan en espacios urbanos.



Esta investigacion dtermina la ciudad como espacio urbano y social que fran-
sitamos, miramos, leemos, que pertenece a todos y es impersonal.

Un espacio en el que las inscripciones en las paredes son vistas por la mayoria
como una violaciéon de este imaginario, pues sus marcas son un modo de
aduenarse simbdlicamente del mismo, sobretodo cuando llevan la firma de
su autor.

No se pretende ver meramente en el graffiti una forma de comunicacion alter-
nativa transgresora, que atenta contra la estética de la ciudad, o la ortografia
alternativa que cuestiona la normal y que ha ocasionado que el estudio de
este fendmeno sea negado en algunos dmbitos académicos. Mas alld de ser
un fendmeno que despierta juicios de valor y representa un problema urbano
y de estética, es posible su estudio por la originalidad de su base o del didlogo,
la creatividad y las razones de su surgimiento entre las cuales estdn la voluntad
de sus autores de diferenciarse de lo socialmente establecido.

Se estudian todas las caracteristicas que poseen sus trazos, dibujos, colores y
formas; también las voces intencionadas, llenas de provocaciones, insultos,
demandas, ironias, frases ingeniosas, protestas, mensajes de amor, filosofia
barata, pensamientos profundos y hasta poesia. Entonces las preguntas
latentes en este proyecto son:

sTiene el graffiti solo un perfil constante de denuncia y protesta?

3Qué voces se imprimen? 3De qué modo el graffiti construye a su
enunciador y lo caracteriza?

3Qué intencionalidades son recurrentes? 3Qué estrategias discursivas
se emplean para lograrlo?

3Qué clase de didlogos se establecen entre los grafiteros y los receptores
y de grafiteros entre si, cuando comparten un espacio?

5Qué identidades, sean individuales o colectivas, subyacen en sus
inscripciones?

sExisten conflictos entre diversos lenguajes de identidades ciudadanas?

3Qué contradicciones entre culturas minoritarias y dominantes
subyacen en los graffitise
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Objetivos de la investigacion

1. Identificar las representaciones/interpretaciones que los actores so-
ciales construyen a través de los graffitis urbanos.

2. Comprender el significado de los grupos sociales pertenecientes
a espacios diferentes, y confrontarlos desde la dptica de la prdctica
graffitera.

3. Dejar una constancia del primer estudio de cardcter investigativo so-
bre el graffiti que se realiza en Honduras. Estudio realizado con profe-
sionales investigadores de distintas dreas del conocimiento como: La
Historia, El Diseno Grdfico, La Fotografia, La Literatura, La Semidtica y La
Filologia).

4. Establecer puntos de encuentros y desencuentros en cuanto a los ras-
gos semidticos y lingUisticos de los graffitis procedentes de los espacios
urbanos.

5. Delimitar las estrategias discursivas, poéticas o literarias empleadas
en los graffitis.

6. Reconocer las idenfidades colectivas que se construyen alrededor
de las inscripciones de los diversos grupos sociales.

Marco teérico

Se concibe el graffiti segun estos aspectos:

1. Como objeto semidtico conserva la impronta de una doble cualidad
expresiva, la del mensaje verbal escrito y la de lo pictérico, el dibujo, el
colory la forma.

2. Como una prdctica discusiva real y presente en los espacios urbanos,
y como un hecho del discurso es también accidén y comunicacion que
influye y puede modificar el mundo. El intento de grupos sociales por
dejar sus rastros en las paredes imprime en los graffitis las huellas del
sujeto enunciador que revelan marcas de identidad colectiva e
individuales.

El presente proyecto inicia un espacio investigativo no solo de recopilacién
sino también de andlisis de un corpus de graffitis (material fotogrdfico y transcripciones)
desde un marco tedrico basado enla Semidtica de Charles Pierce, partiendo
de la consideracion de la Semidtica como una metodologia de investigacion,
temdtica propuesta por J. A. Magarifios de Morentin.

Asi pues, Magarinos nos da la pauta para seguir esta metodologia que se
corresponderd bdsicamente con esta perspectiva semidtica de base ldgica.
De acuerdo con este enfoque de Magarinos, la significacion no es considerada
como una propiedad inherente a cada discurso, sino como el resulfado de
una relaciéon de contraste entre discursos sociales diferentes en tanto conjunto
de formas valoradas diferencialmente que a través de la utilizacién de ciertas
operaciones cognitivas socialmente adquiridas, convierten a un fendmeno
social como el graffiti urbano en el referente de una interpretacion.



Miguel Barahona

DATOS DEL PROYECTO DE INVESTIGACION: LA UNIVERSIDAD DE LA CALLE 2
(2009 -2013) http://www.universidad-de-la-calle.com
Secretaria de Ciencia y Técnica y Estudios Regionales Universidad Nacional de
Jujuy. Republica Argentina. http://www.unju.edu.ar

La expresidén “universidad de la calle” se refiere aqui a esa suma de
conocimientos que no se imparte en ninguna institucién determinada, sino
que se adquiere en el esfuerzo cofidiano. La presente investigacion tiene
como objetivo la recopilaciéon de la informacién pertinente que consiste
fundamentalmente en: (1) la enunciacién descriptiva de un conjunto de
comportamientos generadores de experiencia, percibidos y/o protagonizados
por la poblacidon en general, (2) la enunciacién generalizadora del cono-
cimiento experiencial adquirido por las personas en determinada sociedad
a partir de la percepcién. Esto permite identificar la efectiva existencia, fuera
de los procesos pedagdgicos formales e informales, de concretas situaciones
de aprendizaje con fundamental importancia en el logro de los objetivos de
convivencia en la vida social e, incluso, de supervivencia.



= e
Y a










Notas para el estudio sociologico
del graffiti

Luz De Solzireé Baca Rodriguez
Honduras

La investigacion cientifica en el fendmeno graffiti

En los resultados de la investigacién cientifica la disposicién de un
aparato 16gico, tedrico y critico constituye las aportaciones que explican el
porqué de los fendmenos pero también el ejercicio de la discusidon aca-
démica. En la pluralidad de temdticas se logra mantener la comprension y la
divulgacion cientifica en contin-
uo debate apartando de la mesa
del didlogo el dogma o la Unica
mirada, sin embargo muchos
temas se mantienen invisibles
discurriéndose estos en discu-
siones vanas que no implican
un nuevo conocimiento o un
enfoque correcto aminorando
el interés cientifico y puUblico.

En la calidad de la investigacion
del fendbmeno graffiti, tidado a
menudo como vandalismo, se
dejara exponer al rigor, método,
observacién y andlisis de la
comunidad cientifica en busca
de validar sus resultados. En este
sentido se espera que las criticas
ayuden a mejorar este tipo de investigacién e interpretacién, como
correctores de cualquier sesgo o parcialidad en los juicios (Saavedra, 2006) y
en la bUsqueda que logre explicar el porqué del arte urbano.

Paul Martinez

Se pretende que el estudio del Graffiti pueda llegar a entenderse no solo desde
el dmbito de la sociologia, sino en los espacios de la antropologia cultural,
psicologia social, semidtica, por mencionar algunas disciplinas cientificas,
pero sobre todo desde la éptica particular de la estética y darle dentro de
nuestro contexto, el lugar que le corresponde como expresidn artistica.

Ya son muchos los estudios que sobre Arte Urbano hay alrededor del mundo;
Estados Unidos, Inglaterra, Espana y Francia encabezan la mayor bibliografia
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y produccion graffitera desde el siglo pasado a la actualidad. En América
Latina: México, Argentina y Brasil han realizado importantes aportes poniendo
al descubierto las particularidades a nivel cultural y de identidad que guarda el
graffiti latino. Sin embargo, fuera de toda frontera el graffiti sigue siendo la expresion
y el lenguaje directo entre el espacio urbano y espectador franseldnte, su
naturaleza no cambia: es ilegal, publico y gratuito (Hinojosa, 2010).

Breve recorrido por la historia del sabotaje al espacio pUblico

Dentro de los estudios de la Historia del Arte es comUn ubicar el
nacimiento del graffiti en las pinturas rupestres, la escritura jeroglifica o las pinturas
de las catacumbas paleocristianas. Desde la postura de la historiadora
Hinojosa (2010) la comparacién es desafortunada, en el sentido de que el
espacio (muro) no se adscribe a la finalidad o al significado.

En este caso, y etimolégicamente, la relacién entre la derivacién latina graffito
(dibujo esgrafiado) hace referencia a las firmas, dibujos, palabras o frases
subversivas que escribian en banos publicos, calles, monumentos, etc. los
inconformes ciudadanos romanos, renegando o alabando sobre politica,
autoridad, amor y sexo. Gracias al frabajo de los arquedlogos estos antiguos
graffitis se han dejado al descubierto en ciudades como Pompeya.

Siguiendo la linea de su naturaleza desde el Imperio romano, en el siglo XVIiI
encontramos un graffiti con una clara tendencia ideolégica que acompana
las convulsiones sociales en Francia e Inglaterra. En el siglo pasado durante
las guerras mundiales la forma mds estandarizada para realizar propaganda
y protesta fue el graffiti, es asi como particularmente en estos paises anadiendo
Alemania los sismos sociales fueron el defonador que provoco un graffiti
mds idealista, poético, cerrado, con nuevos formas técnicas y con una
intencionalidad mds critica, con las particularidades de un movimiento artistico
como taly de ahi que se vayan tejiendo conceptos que den luz acerca de la
naturaleza de su ser, en palabras de la psicdloga social Pérez Guerrera (2008):
“El graffitinace como un movimiento de comunicacion, produciéndose a si
mismo una construccién social”.

No es sino hasta finales de los anos 60 en Estados Unidos que se da una forma
de expresidn mds ligada a grupos cerrados o “subculturas” que ven en él
graffiti una forma de hacer critica y vandalismo a través de un movimiento
artistico (Hinojosa, 2010). En ciudades como San Francisco, Filadelfia y Nueva
York, los graffitis consistian en firmas en los muros (tag), provenientes de grupos
marginados (los que vivian en "guetos” o los suburbios de la ciudad) e
inspirados por la musica hip hop, sirviéndose no solo de soportes fijos sino
moviles como frenes. En este contexto es comUn encontrar estudios que
definan el término Graffiti en la experiencia norteamericana, bajo el espectro
de la cultura hip hop.



El historiador Jesus de Diego (1997) en uno de sus estudios observa la relacién
entre el fendmeno hip hop y la internacionalizacién del graffiti, citando este
autor a Dennat (1997): el movimiento hip hop es la expresién de la juventud
empobrecida urbana, la cual se mantuvo unida gracias a estas manifestaciones
gue van extendiendo sus raices por varias ciudades americanas y del resto
del mundo. En este punto la mirada sociolégica de Dennat (1997) hace ver
al graffiti como “una forma artistica de resistencia a la autoridad y al mismo
tiempo una expresion de solidaridad y explicitacion del propio contexto cul-
tural en el que se formad”.

No es hasta los anos 90 que se produce tal internacionalizacién del graffiti gracias
a la difusion desmedida por medios de comunicacidon como la red, videos
musicales y cine y a que ciertos criticos e investigadores trasladaron el graffiti del
muro de la calle a la pared de la galeria, elevdndola a la categoria de obra
de arte, dandole el reconocimiento institucional que desde hace cientos de
anos se le venia negando. En este Ultimo contexto es que los debates a favor
y en contra siguen llenando la pdginas de libros y estudios; 3Qué graffiti es arte
y cual no? 3Son los muros de la ciudad grandes lienzos para reconocidos ar-
tistas2 zCudles son los temas de los graffitero actuales; descontento con la
sociedad, el consumo desmedido o la libre expresion artistica?

Sociologia del graffiti en la modernidad

Desde las calles de Roma hasta la ciudad de hoy, el graffitero sigue,
a pesar de todo, representando su universo y dejando percibir su vision de la
realidad. No es desconocido que de entre todas las disciplinas cientificas el
comun denominador para las investigaciones del arte y por ende del graoffiti
tenga que venir desde la sociologia. Desde esta perspectiva en el estudio del
arte se deben de establecerse pautas para la historia, comprensiéon y naturaleza
de un proceso estético en particular, siendo la sociologia del arte en la
definicién de Silbermann (1971) la interesada, como en otros campos de la
accién de la cultura, en estudiar los hechos histéricos que estdn regidos por
mecanismos de interaccién ligados al progreso de la sociedad. Siguen esta
linea autores como Bourdie, Bronw o Silbermann (1971): el primer objetivo de
la sociologia del arte es estudiar procesos artisticos totales. En su infroduccion y
vocacién de la sociologia del arte, Silbermann (1971) considera que el primer
objetivo de estudio es el “cardcter dindmico del arte” en sus diversas formas
de expresion, pero aclara que no en funcién del artista sino en los principios
del andilisis estructural-funcional de la sociedad. Como segundo objetivo la
sociologia del arte suministra un enfoque “universalmente inteligible, convin-
cente y vdlido de la obra de arte”, y como tercero y mds ambicioso “elaborar
leyes que permitan prever y decir que tal o cual acontecimiento tendrd tal
o cual consecuencia”. Encontramos en la enunciacién de estos objetivos el
rigor cientifico de la disciplina social y es en este punto que los investigadores
actuales encuentran una gran disparidad a la hora de estudiar la naturaleza
de expresiones artisticas contempordneas urbanas.
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Los puntos de mayor conflicto entre los estudios encontrados serdn en el
dmbito del reconocimiento que el individuo, en este caso, el graffitero recibe
por parte de los investigadores. Desde la sociologia del arte el artista
solamente es un canal y la pared pintada lo es todo como apuntaba
Mc Luhan cuando afirmaba que “el medio es el mensaje”.

Valorar el frabajo individual de las expresiones artisticas urbanas en un medio
determinado por el anonimato puede ser relativamente mensurable ya
que los autores no suelen permanecen al alcance del investigador. Del con-
tacto con el artista surge el conocimiento de que la intervencién particular
(creaciéon-técnica) es decisiva en las expresiones, por ello la interpretacion
sociolégica puede quedarse incompleta a pesar de que en algunos de
sus postulados se estudie socioldgicamente al artista y sus obras. Silbermann
(1997) defiende esta postura en el intento de comprender la naturaleza
propia del creador artistico y el desarrollo sociocultural de su personalidad,
lo que puede interpretarse como un determinismo investigativo.

En la postura de la Psicologia social el graffiti se acepta como la mani-
festacién derivada esencialmente del contexto social, compuesto para su
estudio de fres elementos bdsicos como es autor-espacio-tiempo. En el estudio
de Pérez Guerrero (2008) “Pardfrasis del Graffiti” la investigadora apunta que
una mirada de la psicologia social, contempla la carga emocional dejada
por el autor sea de agrado, gusto, aceptacién o paralelamente rechazo,
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desagrado, enfado o frustracion, pero esta misma autora es cuidadosa al
apuntar que se debe conocer el rol y el marco de accién de la disciplina
cuando se quiere emprender andlisis de expresiones como esta.

Para la Antropologia el estudio del producto artistico en este caso el espacio
publico, es la mejor evidencia en donde suelen expresarse de manera mds
acabada las concepciones y mentalidades de una cultura.

El antropdlogo desfragmenta las particularidades del estilo ya que estas
expresan desde su punto de vista el sentir y el pensar de un grupo. Desde
esta perspectiva los antropdlogos integran dos visiones antagdnicas o similares
como es la del artista y la del espectador, en este caso el arte procura tanto
a las personas que lo practican y a quienes lo observan, poniendo
énfasis en las experiencias estéticas, emocionales y intelectuales. Rota y
Monter en su “Antropologia del Arte” y “Arte Antropoldgico” (1990) describe
el rol del investigador antropoldgico en el sentido de que frata de “descifrar
la I6gica de lo visible, atendiendo al nexo critico que vincula de forma
inexorable lo visible a lo invisible dentro de la cultura en la que se ha producido
la obra de arte”. Por ello desde el enfoque investigativo de la disciplina no
puede solo tratarse la persona del artista como representante cultural de
un grupo, en el caso de las manifestaciones artisticas individuales lo colectivo
vuelve a reaparecer al ser hechas para el publico (Rota y Monter, 1990).
Desde un punto de vista antropoldgico, las imdgenes del graffiti son signos
culturales que forman parte de un sistema que constantemente se actualiza a
partir de la dialéctica urbana y las acciones sociales. Las imdgenes pueden ser
entendidas como signos estructurados en campos semdnticos, caracteristica
vista tanto por antropdlogos como por socidlogos del arte prestando atencién
al desarrollo de las operaciones de codificacidon y decodificacién, en
palabras de Pierre Boerdieu en su estudio “Elementos de la teoria socioldgica
de la percepcidn artistica” (1971); “Toda operacién de desciframiento exige
un coédigo mds o menos complejo, cuyo dominio es mds o menos total. La
obra de arte, como todo objeto cultural, puede ofrecer significaciones de
niveles diferentes segun la clave de interpretacion que se le aplica”. En este
caso la perspectiva socioldgica nunca se aleja de los enfoques investigativos
de otras disciplinas pero presta especial atencién en la relacién cognoscitiva
del publico hacia la obra.

Se han confrontado hasta el momento las relaciones y discusiones sobre el
tiempo, autor y ahora el espacio; el graffiti es una actividad transgresora que
implica confrontaciones porque usa como canal el espacio publico, en su
concepto mds simple el espacio publico es el lugar por donde cualquier
persona fiene el derecho de circular e interactuar pero dentro de su naturaleza
converge la dimensién legal y de uso (Hinojosa, 2010). El critico Habermas en
su “Historia y critica de la opinidn publica” (1986) describe el espacio publico
como una metdfora controlada por la autoridad transformando el espacio
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en el lugar donde se ejerce una critica contra el poder del Estado. La
apropiacion del espacio publico por parte del graffiti es la respuesta simple
a un derecho universal del hombre “la libre expresion” (articulos de 18 al 21,
Declaracién Universal de los Derechos Humanos), sin embargo estos modos de
plantear a través de la palabra y la imagen rompen con la idea de control y
conservacion del Estado, de ahi que entre lo que se entiende como derecho
y legalidad se vuelva dicotédmico. El graffiti se configura en el espacio de la
comunicacién extraoficial de la ciudad, donde el transelUnte es espectador
pasajero que entabla a su modo didlogos con lo que percibe. En esta relacién
entre lo que moralmente es correcto o incorrecto, el graffiti establece los
medios para la comunicacién no de pocos sino de muchos actores, entabla
diversos didlogos en amplias formas cognitivas, pone en alerta la hori-
zontalidad del estado y procura la sorpresa y el asombro ante la rutina pasiva
de la modernidad.

En su paso hacia la artisticidad son muchos los investigadores que guardan
con recelo el cambio de la expresién urbana a obra de arte, se realizan
exhibiciones, se destinan espacios especificos, concursos, se buscan patroci-
nadores, efc., lo que se consigna para algunos como la derrota. En palabras
de la historiadora Hinojosa (2010) “la confracultura se ha vendido al mercado
de la cultura”. Para los criticos de la estética contempordnea es mds bien un
triunfo en que después de muchas batallas perdidas se reconoce el valor
estético, cultural e histdrico; desde esta perspectiva el graffiti puede acoplarse
y mantenerse estable y aceptable al estar respaldado institucionalmente. En
la mesa de discusidon de deja ver, segun la perspectiva con la cual
los espectadores se identifiquen, el reconocimiento del graffiti como
derrota del arte fransgresor o ganancia de la expresidn artistica reconocida
mas como un estilo pictdrico, esta disyuntiva solo puede ser resuelta desde el
propio autor, asi como del espectador x de la particularldad de proceso social
al que ambos estén adscritos.
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Por mucho tiempo se ha creido que una de las manera mds conven-
cionales para catalogar el graffiti es definiéndolo como la forma de expresion
“underground” (subterrdneo en espanol), un término que en el idioma
anglosajén se  designa a todos los movimientos confraculturales considerados
alternativos, paralelos, contrarios o ajenos a la cultura oficial. El propdsito de
este escrito fiene la finalidad de exponer ciertos argumentos para considerar
al graffiti como un objeto de arte.

Esta premisa, nos ha inquietado al punto de desarrollar un estudio sobre este
fendmeno social, que desde la década de los ochenta del siglo XX se ha
extendido con caracteristicas particulares en muchos paises de Latinoamérica.
Aunqgue, por los rasgos hallados en nuestra documentacion fotogrdfica, nos
permitiremos dialogar dentro del contexto de la ciudad Tegucigalpa. Viendo
que existe una necesidad académica, tedrica y documental, nos articulamos
con otros colegas para desarrollar un discurso de investigacion.

En primer lugar el objetivo de este trabajo es introducir al graffiti en el dmbito
del arte y la cultura, es decir, un andlisis descriptivo y conceptual enfocado
dentro de un entorno artistico. En segundo lugar, tomaré el paralelismo del
arte por el arte para decodificar al graffiti, término usado por Damian Baydn
quien indica que el objeto de arte es una lengua visual. En tercer lugar expondré
algunas valoraciones para clasificar y arficular los principios fundamentales
del disefo intrinsecamente usados por los grafiteros en su pinta.

Iniciare tomando como punto de partida una nota de Armando Silva Tellez
(1986), que define graffiti como aquellas inscripciones urbanas ubicadas en
la epidermis de las ciudades y concluye que deben existir entre otras, tres
condiciones para que se hable de graffiti: dichas manifestaciones deben ir
acompanadas de algunas mixturas que actian de manera correlativa, como
la marginalidad el anonimato y la espontaneidad.

Si ubicamos este arte, dentro de un entorno no oficial, cabe el término marginali-
dad, ya que la mayoria del los graffitis encontrados, estdn ubicados en zonas
aledanas a la periferia de la ciudad, donde de alguna manera se permite a
los grafiteros actuar con cierta libertad; el anonimato conlleva una reserva
de parte de los autores de omitir su autoria, aungue no firman sus obras, se
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observa la mano vy el estilo particular de sus autores; espontdneo porque los
grafiteros aluden muchas veces a circunstancias psicoldgicas y expresivas
para aprovechar el momento y dejar una marca, un trazo o un simbolo; un
mensaje visual.

Lo que se observa en las paredes de forma “fransgresiva” presenta cualidades
particulares pues, en su cardcter predominantemente andnimo, expresa parte
de nuestra historia contra la pared (Berzuna, 2001:61) y el inconsciente social,
aquello no dicho o que no puede decirse de forma oficial, entonces el graffiti:
“se asume un portavoz anénimo del lo que la sociedad rumorea por debgjo...”
(Mazzlli, 1996).

En consecuencia el graffiti es una huella, un rasguno, quizds una herida que
busca la expresién de algo, dibujar donde antes no habia nada.

Lo interesante del objeto de arte es que siempre tiene un principio y un final,
dicho de otra manera, en toda creaciéon existe un durante y un después. Ese
antes, es la pared, el puente u otro elemento fisico que sirva de soporte, que
conforman el lienzo, muchas veces gritan por ser intervenidos, y la segunda
etapa es donde el proceso de creacidén se concibe en expresion, el sujeto
o grupo toma la palabra, la imagen, el color y valientemente hace uso de
materiales alternativos: esténciles, marcadores, aerosoles, pasta de zapato,
pinturas o cualquier otro material que le permita hacer trazos; hacer objetos
de arte.

Pero ese parece ser el hacer vy vivir del artista, experimenta, produce aqguello
que en principio satisface su ojo, pero a la vez crea cultura, es capaz, y si se
propone, hace historia.

jEsto no es arte!

Mario Castillo



Esta nota, estd en uno de los dibujos encontrado bajo los puentes de la ciudad.

Pero entones, 3cédmo se interpreta el concepto de arte? El arte es entendido
generalmente como cualquier actividad o producto realizado por el ser humano
conuna finalidad estética o comunicativa, a través del cual se expresan ideas,
emociones, en general, una vision del mundo mediante diversos recursos.

Si después de este primer esbozo, sobre el graffiti para definilo como arte, no
esta claro, llevaremos el supuesto a ofro nivel.

Principios fundamentales del diseno

Adrian Frutiger (2005) en su libro "Signos, simbolos, marcas, sefiales”; menciona
que la compresidn de que no hay nada fortuito en nosotros ni en nuestro entorno,
sino que en la totalidad de la materia, aclara, también lo espiritual, obedece
a una disposicidon ordenada. Fundamenta la afirmacién de que ni siquiera el
mds ingenuo garabato o trazo, es puramente casual, insignificante; simple-
mente porque los observadores no reconozcan con claridad las causas, el
origen o las motivaciones de aquellos que en su afdn de transmitir un mensaje
utilizan de soporte las paredes y puentes de la ciudad.

Nos preguntamos, qué es mds fdcil, crear orden que desorden, una forma que
una no forma... Adrian Frutiger (2005), pero en nuestro subconsciente existe
una abundancia de figuras, imdgenes y esquemas que influyen invariable-
mente en la concepcidén del mundo. Por tanto vivimos en una época donde
las posibilidades de trasformar lo pensando en imdgenes y formas visibles,
tiene numerosas posibilidades, dentro de esquemas o formatos bidimensionales.

> . E 1 : -
Mario Castillo
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Alli, encontraremos de manera convencional, representaciones grdficas que
denotan que existe en su creadores un deseo por convertir el vacio en un
arfe singular, muchas veces censurado, reprochado y estigmatizado por la
sociedad en general.

Al final efimero

Asi concluimos en nuestra investigacion, puesto que en toda esta forma de
expresion artistica existen los elementos mds bdsicos del lenguaije visual como
el punto, lalineay consecuentemente las formas vy figuras.

Aungue representan conceptos abstractos indican con precision una ubi-
caciéon o quizds, una significacion concreta. Muchas de esas formas y trazos
en ocasiones son producidas espontdneamente, cuando se experimenta con
instrumentos, substratos o sustancias para obtener algunos efectos graficos. En
ocasiones se incorporan sentimientos y emociones en el proceso, y dan como
resultado expresiones artisticas que reflejan la personalidad de sus autores,
visto este enfoque de manera intuitiva.

Pero si se valora los elementos encontrados en los graffitis, vemos también
planteamientos concretos, con frecuencia la regularidad se convierte en un
punto de partida donde hay las posibilidades de transformaciones, desviaciones
totales o parciales, propio de un creador, de un artista.

Muchos opinan que crear es algun tipo de esfuerzo dedicado a embellecer
la apariencia exterior de las cosas, pero es mds que eso. Una obra de arte
es mucho mds que eso, si esquematizamos al graffiti como disefno, se puede
decir entonces, que es un proceso de creacion visual con un propdsito.
Wucius Wong (1998) menciona que: “un buen disefio es la mejor expresion
visual de la esencia de algo”.
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La decodificacion semioética del
graffiti: Espacio y Lenguaje

Miguel Barahona
Honduras

El presente trabajo intenta resignificar y definir un fendmeno social
sobretodo urbano caracterizado por la gran mayoria de la sociedad como una
prdctica marginada, subalterna y que afea la ciudad, con mensajes nocivos
y superfluos que pertenecen a seudoautores o seudoartistas. En contraste con
esta opinidn este trabajo inicia con la prerrogativa de otorgarle al graffiti el
cardcter de objeto de estudio plausible de rigor cientifico sin considerarlo un
género discursivo menor sino por
el contrario una prdctica discur-
siva muy vigente que conlleva un
despliegue de estrategias, esfilo
propio y temdtica, enmarcados
en un proceso de enunciaciéon
con rasgos muy particulares que
tejen una multiplicidad de sentidos
en ese enframado de diversos
signos, lo que lo define como un
verdadero objeto semidtico de
estudio.

Desde este lugar el trabagjo
infenta describir estos sentidos
posibles, la manera en que son
construidos, a partir del andlisis
de sus mensaijes y los sujetos pro-
ductores y destinatarios posibles.

o P e

Miguel Barahona

Se parte de considerar el graffiti como un discurso callejero, pero discurso al
fin, en fanto es proceso y producto. Proceso desde el punto de vista de su
constitucion y producto desde el punto de vista de su andlisis, es decir, unidad
que puede ser descripta, explicada e interpretada.

2Qué es lo que de especifico tiene entonces el graffiti en tanto discurso? En
principio ser la opcidn de aparicidén del sistema gramatical y social. Y segundo,
el tener un condicionamiento doble: no hay discurso sin gramdtica y sin géneros;
no hay gramdtica ni géneros sin discurso.

Es por eso que la perspectiva del andlisis del discurso en este trabajo tendrd en
la gramdtica un punto central ya que ella mostrard el cardicter inherentemente
variable del lenguaije y su inscripcidn socio-cognitiva.
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Se considera fundamental este abordaje por ser los graffitis una vox pdpuli, por
constituir una multiplicidad de voces que se superponen en el espacio urbano
de la ciudad y que convocan a lectores pensados u ocasionales y que en su
conjunto representan un segmento del imaginario social actual.

Hacia una definicién de graffiti

Definiremos a los graffitis como géneros discursivos en tanto que comparte
rasgos similares a una poesia, una carta o una novela en cuanto que son
dispositivos de comunicacién con ciertas regularidades. Son sociohistérica-
mente construidos y destinados a actividades mds o menos ritualizadas. Desde
una perspectiva de M. Bajtin son géneros discursivos en tanto son “fipos de
enunciados relativamente estables, por supuesto que de produccidn individual
y que cada esfera del uso de la lengua elabora”.

Los graffitis forman parte de esta riqueza y diversidad discursiva que es inmensa
porque las posibilidades de la actividad humana son inagotables y porque en
cada esfera de la prdxis existe un repertorio de géneros discursivos que se dife-
rencian y crecen a medida que se desarrolla y complica la esfera humana.

Los graffitis desarrollan esta cualidad de diversidad y por eso su estudio es
inagotable. Para delimitar este andilisis se tendrd en cuenta los tres lineamientos
trazados por Bajtin cuando intentd caracterizar un género discursivo determinado
por: un aspecto relacionado a la esfera de la comunicacién que implica el
contenido tematico, el estilo y su composicion o estructura. Ampliaremos esta
definicién de graffiti a partir de la consideracion de rasgos fundamentales que
un mismo graffiti se otorga y que lo definen como tal.

En el caso del graffiti se conjuga dos tipos de signos: el icénico y el verbal, por
ejemplo, la caricatura de un hombre que sostiene en su mano un cartel que
dice textualmente “Esto no es arte”.

En este ejemplo se observa la construccion
de una doble definicién de graffiti:

-La definicion de graffiti desde
considerar la imagen: discurso icénico social
por estar situado en un espacio publico (un
muro, o una pared) de gran proporcién
espacial destinado a la lectura colectiva
y publica.

-La definicion de graffiti desde
considerar su aspecto verbal: enunciado
verbal que no se define como un objeto
artistico igual a una pintura o una escul-
tura, por ejemplo.




Pero una definicion mas acabada resulta de la consideracion de estos dos
conceptos que se presentan como opuestos, pero esta misma diferencia los
valida en tanto que define el graffiticomo aquel discurso icdnico y verbal que
no constituye un objeto artistico en su totalidad pero aun asi es una forma de
comunicacion que pertenece a un paisaje urbano, por lo general, situados en
espacios marginados, que por ser publico, sus mensajes contienen huellas de un
sujeto individual y social que lo utiliza como una forma de expresion liberada
en su contenido, forma, tamano y estilo.

Dejando de lado el aspecto cromdtico, en el graffiti, como todo género
discursivo, es posible encontrar la diversidad a partir de su formato:

Como todo género discurso es posible encontrar la diversidad en el graffiti a
partir de su formato:

1. Los graffitis se componen solo de enunciados verbales construidos
a partir de una cadena de oraciones, solo una oracion, una frase corta, una
interjeccion, un nombre. Y en consecuencia la incorporacién de diversos
recursos verbales: citas, y recursos estilisticos: hipérbole, oximoron, repeticiones,
antitesis, ironia y otros.

2. Los graffitis que ponen en juego diversos sistemas de signos: el
verbal y el icénico (imagen, simbolo emoticones). En muchos casos se
produce el anclaje de ambos signos para resemantizar el mensaje.

3. Los graffitis que solo contienen im&genes.

La construccion del sentido

Cada graoffiti recopilado constituye un enunciado al que Benveniste define
como aquello que se dice, el contenido de un discurso o el producto de la
enunciacion.
Al ser un género discursivo los temas que abordan son infinitos y variados pero
citaremos aquellos contenidos temdticos muy recurrentes en este tipo de género:

* Problemdticas sociales actuales: violencia, pobreza.

* Temas existenciales: la vida, actitudes.

* Ecologistas

¢ Sentimentales: amor

¢ |denfidades

« Comunicacion

* Arte

Aquellos que tratan temas existenciales por o general tienen muchas elisiones
sean espaciales, del sujeto y temporales. No tienen firma lo que nos posiciona
en un sujeto colectivo por considerarse una aseveracién taxondmica que no
se pone en duda. Estos tienen el cardcter de legibilidad y son enunciados
completos, sinfagmas oracionales como ser: oraciones bimembre o unimembre,
impersonales, oraciones enunciativas por su fuerte cardcter ilocutivo y
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perlocutivo, tienen una intencionalidad que va mas alld de la sola lectura o
contemplacion. Y porlo general para la transmision no bastan una sola oracion
sino una serie de enunciados leidos en su conjunto y que amplian su sentido.

Los siguientes graffitis ejemplifican este caso respecto a una actitud frente a
la vida:

Nunca es tarde

No estés triste

Libertad

1982

Ambos comparten un mismo espacio, un muro y una linealidad horizontal que
los ensambla en ese orden y por las caracteristicas de grafia, son atribuibles a
un mismo sujeto empirico.

Su sentido se construye en dos segmentos: el primero que constituye una
exhortacién a partir de una doble negacidén “nunca” y “no” y con un fuerte
matiz perlocutivo hacia un enunciatario posible de describir aun cuando el
locutor es dificil de precisar.

El segundo segmento es la respuesta de aquello que si es posible como
solucidn de vida: el recuerdo de acontecimientos pasados que son significativas
para el sujeto que lo escribe y que se fraducen en una fecha *1982" y una
palabra “Libertad”.

Estos graffitis mds alld de un espacio publico si bien no tienen muchas precisiones
respecto a su autor si lo fienen respecto a su destinatario exclusivo, a partir de

Miguel Barahona



indicios temporales o espaciales como una fecha, un aio o la mencién de un
lugar. Este solo podrd ser decodificado en su totalidad por quien comparta las
mismas caracteristicas generacionales, enciclopédicas o ideoldgicas.

Otras construcciones posibles son el de pregunta respuesta, aseveraciones
taxondmicas, presencia de citas. Por su cardcter temdatico son las mds
cuidadosamente elaboradas.

El tema amoroso

Son graffitis que combinan una variedad de signos: el icdnico, el verbal, la
presencia de varios cédigos: el espanol y el inglés.

Tiene un cardcter de legibilidad a través del uso de la mayuUscula a fin de
hacer puUblico o socializar un senfimiento intimo, sin el riesgo de caer en la
ambigledad o la interpretaciéon equivoca de un mensaje subjetivo tan
delicado como es el amor o el sentimiento personal de estar enamorado.

Cobra importancia lo iconico a partir del juego cromdtico, la distribucion
espacial del mensaije, lo hiperbdlico del dibujo al igual que su enunciado.

Es fundamental la presencia de la autoria y su destinatario, es un rasgo comun
cuando la intencionalidad es asumir la responsabilidad de hacer publico algo
tan intimo y la explicitacién de la linealidad del mensaje o unidireccionali-
dad del mensaje. Por su temdtica es considerado por Bajtin como discurso con
una comunicacion muy estrecha privada e intima que nace en este plano pero
expresado en voz alta cuando se frata de graffitis se hace publica. Este tipo

Miguel Barahona
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de comunicacion se desarrolla en un intercambio de a dos en torno a un
enunciado molecular “Te amo” que denuncia un sujeto y un objeto amado
que representa la escena enunciativa, base de fodo discurso amoroso. Es un
didlogo amoroso que oscila entre el secreto y la revelacién.

Tiene una fonalidad expresiva porque revela senfimientos y emociones propios
de la vida privada.

Las construcciones son muy abreviadas por lo general sinftagmas nominales
donde su ndcleo es la palabra “LOVE" acompanada de adjetivos y deicticos
qgue senalan el sujeto destinador: “TITO” o “MABU".

Un rasgo particular es la fuerte carga de subjetividad.
Algunos ejemplos son los siguientes:
-Imagen de un rostro + enunciado “TITO/ LOVE YOU”
-Imagen de una silueta caricaturizada de un hombre + enunciado
“MABU /ONE LOVE/ ONE BLOOD"
-Imagen de la silueta de un hombre que grita, una flor + enunciado
“ELIA TE AMQO".

Problemdticas sociales de actualidad

Texto y formato se unen para reforzar el mensaje que quieren transmitir.
El formato es connotativamente violento: los trazos superpuestos, el caos de
los trazos desprolijos, de grafias y tamafos diferentes, colores diversos, escritura
desordenada espacialmente, mezcla de mayusculas y minUsculas, entre otros.
Son oraciones enunciativas afirmativas o negativas, cortas y contundentes,
sentencias con fuerte cardcter apelativos o conativos que van desde el ruego,
la orden o la amenaza.

Por lo general quienes los escriben constfituyen un sujeto enmascarado que
oculta el sujeto empirico y le otorga libertad a la expresidon de la forma vy el
contenido, utilizan nombres abreviados, o seuddnimo como: POINT2

Ejemplos:
Confra la pobreza y... /NO MAS VIOLENCIA/ POINT2

BETWE - ————r
’ o

Miguel Barahona
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Son enunciados que contienen algin cédigo o lenguagje propio de
internet (la cita de una pdgina web por ejemplo) y que responden a un
esquema similar a: Imagen + lenguaje de las nuevas tecnologias + enunciado
verbal.

Es el caso del graffiti que contiene la imagen de un gallo y luego la pdgina
www.quieneselmejor.com y la palabra OCKRE.

El graffiti que solo contiene la pagina www.graffiti.hn.tc y el enunciado COCHI.
Estos graffitis tienen una gran cargailocutiva porque fienen una intencionalidad
informativa o publicitaria y un aspecto perlocutivo que es el ejercicio de la
accidn gue se espera del destinatario: visitar la pdgina web.

La identidad

Siguiendo a Garcia Canclini : “La identidad es una construccidn que se
relata. Se establecen acontecimientos fundadores, casi siempre referidos
a la apropiacién de un territorio por un pueblo o a la independencia lograda
enfrentando a los extranos. Se van sumando las hazanas en que los habitantes
defienden ese territorio, ordenan sus conflictos internos vy fijan los modos legiti-
mos de vivir en él para diferenciarse de los ofros” (Garcia Canclini 1993: 23). En
este senfido, los grupos sociales establecidos y con cierta regularidad buscan la
manera de reforzar su identidad y diferenciarse de otras idenfidades urbanas
gue se van configurando en una lucha por la apropiacién del espacio
urbano. Esta lucha se pinta en las calles, los muros, paredones, por mencionar
algunos; para dejar huellas propias: trazos, colores, simbolos como una forma
de posicionarse y distinguirse.

Un ejemplo de este tipo de identidad es el que pertenece a un grupo
denominado PITBULL que se identifica con una expresion intimidatoria cuando
se observa la representacién del emoticone este sentido se refuerza con la
expresion verbal PITBULL
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El sujeto del discurso

Para algunos el graffiti es considerado un género menor porque su forma de
comunicacién es defectuosa o deficiente. Regina Blume la denomina defective
communication [Graffiti, 1985] por la falta de precisién de su emisor y destina-
dor. Sin embargo es este anonimato del autor lo que lo define como taly
lo diferencia de otros discursos que impregnan la ciudad.

De acuerdo a la " Teoria de la Enunciacién de Benveniste” (1974) todo enun-
ciado es polifdnico. Esto significa que en todo enunciado aparecerd un sujeto
empirico que serd el autor, un locutor, responsable de lo dicho (primera
persona) y los enunciadores que postulan un punto de vista o varios.

La gran mayoria de los graffitis no contiene la firma de un sujeto empirico o
real, en todo caso lleva una abreviacién del nombre, una firma ilegible, un
dibujo.

Aun cuando emisor y receptor no estdn delimitados es innegable algiun grado
de presencia del autor, alguna huella, o indicios que los construye a partir de
alguna referencia textual.

Emisores y receptores empiricos posibles de referir en los graffitis recopilados:

- Joven enamorado ---—--—---- persona objeto del deseo

- Agquel sujeto que tiene un interés por el cuidado de los animales y la
naturaleza ----- gente no vegetariana

- Aguellos vinculados a la tecnologia, visitantes de paginas web,
pertenecientes a la comunidad intfernautg---------- el resto de la co-
munidad cibernauta

- Aguellos que pertenecen y se identifican con un grupo o tribu urbana,
pandillas o bandas -—----—- los grupos rivales o pandillas enemigas.

Construccién textual del enunciador y enunciatario

Como consecuencia del anonimato del sujeto empirico del que solo podemos
tener una acotada referencia como la citada, se dibuja un sujeto colectivo
por encima del individual.

A excepcidon de los graffitis cuya temdtica es la amorosa la gran mayoria de
los enunciados no llevan firma, este anonimato le da un cardcter de sujeto
colectivo implicito al que Armando Silva (1988) se refiere cuando caracteriza
al graffiti como una escritura disenada colectivamente.
Es un sujeto supraindividual, un enunciador colectivo que subyace en graffitis
como:

- ANIMALES + el signo no es igual + COMIDA

- Emoticédn de enojo + PITBULL



Aungue son de produccién individual, socialmente son atribuidos a un grupo
humano ya sea un grupo de ecologistas o una pandilla.

Este cardcter de sujeto colectivo nos acerca a un concepto fundamental en
todo discurso: la polifonia. Si bien fue Bajtin quien definié esta nocidén aplicada
a los textos literarios, fue mds tarde Oswald Ducrot (1984) quien desarrolld esta
idea integrdndola a su Teoria de la enunciacion.

Los recursos discursivos empleados en los graffitis recopilados

Cada enunciado es producto de un proceso denominado, por Benveniste,
enunciacién que involucra aqguellas determinaciones sucesivas por las que el
enunciado va constituyéndose: el sistema de relaciones enunciador - destina-
tario, la zona de lo reformulable y las estrategias discursivas de las que se sirve
el sujeto de la enunciacién para construir su discurso.

El graffiti, como portador de significado integral, supone una lectura que pone
en juego sentidos mds implicitos que explicitos que son construidos en su enunciado
a partir de una serie de recursos verbales e iconicos. Algunos de ellos son:

¢ La Intertextualidad:

En los graffitis es posible encontrar no solo la voz del sujeto que la enuncia sino
otras voces que pertenecen a otros discursos que resuenan y cuya seleccién e
incorporacién tienen que ver con la formacién del autor, con lo que sabe, sus
creencias, sus preferencias, sus gustos, experiencias y conocimientos. Esta es
la nocién de intertextualidad acunada por Julia Kristeva, es decir, la presencia
de un discurso en ofro sea de manera explicita o implicita. Los graffitis reproducen
este recurso a través de la imagen o del enunciado verbal. Un caso es el graffiti
que supone el gusto del autor por el animé y el conocimiento de ellos:
Los Pokemon.
*En cuanto al uso de imagen
texto + imagen,------------ correferencia

para re significar

para reforzar el sentido

para aclarar o dar mas luz al sentido

para completar el sentido

para reafirmar el sentido
*Oximoron:

Relacién sintdctica (coordinacion y determinacion) de dos elementos que
funcionan como anténimos. Es el caso del graffiti analizado al inicio del frabajo
cuyo mensaje construye una definicion de graffiti a partir de la relacién de dos
significados opuestos sobre graffiti, uno desde el aspecto verbal y ofro desde
el icénico.
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La presencia de la caricatura

“Sin duda alguna, una historia general de la caricatura en sus relaciones con
todos sus hechos politicos y religiosos, graves o frivolos, relativos al espiritu
nacional o a la vida, y que han agitado a la humanidad, resultaria una obra
gloriosa o importante”. Como afirma Baudolaire la caricatura es producto de
la relacién del autor con el mundo y en consecuencia su uso transmite su punto
de vista respecto a lo que acontece a su alrededor. Como recurso adquiere
funciones diversas segin el espacio en que aparece: pintura, cerdmica,
estatuillas grotescas, frescos y los graffitis. En el graffiti la intfencionalidad es
diversa: ridiculizar, deformar, exagerar o tomar en burla un modelo.

Como punto de partida, una definicién acotada de caricatura la encontra-
mos en el diccionario de la Real Academia, que la define como una figura
ridicula en la que se deforman las facciones y el aspecto de una persona. Pero
aungue en los graffitis prevalecen caricaturas que deforman personas también
hay objetos representados hiperbdlicamente como es el caso del cartel que
dice: “Esto no es arte”.

Este recurso supone un proceso que define a su autor como “artista” que parte
de un boceto, selecciona un modelo y los rasgos que desea ridiculizar de él
para luego transformarlos, y resemantizar el enunciado que lo acompana.

La caricatura presente en dos graffitis recopilados tiene sentidos diferentes
aun cuando pertenecen al mismo autor y se ubican en el mismo espacio.

En el graffiti “Esto no es arte” caricatura y texto otorgan dos sentidos opuestos:
la caricatura como lo bello y el texto que lo niega ddndole un sentido de fealdad.
Respecto a este mecanismo Leonardo Da Vinci, en su “Tratado de pintura”,
en un capitulo sobre las proporciones, nos refiere sobre la caricatura: “es nece-
sario que pueda llegar a ser el copiar los rasgos completos, aungue éstos sean
deformes o incluso exagerados, con el fin de poder oponer mejor lo bello alo
feo a fin de que el contraste resulte, por uno y por otro lado, un aumento del
poder emotivo..."

No se trata de resaltar solo lo feo sino su uso con una funcionalidad estética al
crear una intencién contraria para resaltar lo bello. Este sentido de belleza
resaltado en el graffiti a partir de esta oposicién define al graffitiy a la caricatura
como arte capaz de un poder emotivo para quien lo observa.

En el segundo graffiti la caricatura de un joven asomdndose vy la desproporcién
de la caray su ojo es una forma burlesca y cémica de representar al enamorado
de Mabu o a Mabu.

Aspecto ilocutivo de los graffitis
Conviene recordar brevemente que cuando se enuncia algo realizamos

diversos actos simultdneamente. Austinm en su Teoria de los actos de habla
refiere tres grupos: 1) locutivo, cuando emitimos sonidos o signos escritos:
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palabras. 2) ilocutivo, realizamos actos proposicionales: referimos y
predicamos. 3) También realizamos actos perlocutivos, que son efecto de la
emisién lingUistica: convencemos a alguien, le dejamos preocupado, conse-
guimos que realice una accién determinada, etc.

La fuerza ilocutiva (o el sentido) es mds dificil de localizar semdnticamente
aunque habitualmente se sitUa en la parte del predicado o del sintagma verbal,
o en algunas palabras que modifican el verbo. En lo particular, en el graffifi,
por carecer de verbos explicitos, la fuerza ilocutiva puede determinarse
en

el orden de las palabras de la oracidn, en los signos de interrogacién
y exclamacién. Pero de no hallarse en estos elementos, hay que recurrir
al contexto lingUistico mds cercano, como son los enunciados o iconos mds
proximos, y en Ultimo extremo, habria que recurrir al contexto extralingUistico,
pero este caso no se plantea en el frabagjo ya que seria necesario realizar estudios
de campo centfrado en el destinatario de los graffitis.

A todos estos materiales gramaticales y 1éxicos del propio enunciado que
indican cudl es su fuerza ilocutiva se les llamadispositivo indicador de la fuerza
ilocutiva”.

Consideraremos la propuesta de Searle para precisar algunos actos ilocutivos
que aparecen en los graffitis, enfre ellos se destacan:

-Los directivos, porque el autor a través del graffiti intenta que el destinatario
haga algo o lleve a cabo una accidn futura luego de leerlo.

Este es el caso de:
“ANIMALES NO ES IGUAL A COMIDA". Manifiesta el estado intencional del deseo
de que la gente cambie de comportamiento alimenticio: que no coma carne.

-El compromisorio: el autor al escribir el graffiti se compromete él mismo a realizar
una accioén futura siendo su estado no el deseo sino la intencion.

El graffiti CONTRA LA POBREZA Y.../ NO MAS VIOLENCIA / POINT2, ejemplifica a
un sujeto que al escribir no solo se identifica con nombre o seuddnimo sino que
asume un compromiso social futuro: evitar actitudes de violencia y continuar
escribiendo las paredes como forma de lucha contra la pobreza.
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-El Expresivo: el autor expresa un estado psicolégico: como el estar enamo-
rado. Aqui se presupone la verdad del enunciado porque existe una estrecha
relacién ente lo dicho, la intencionalidad - mundo.

Ejemplos de esta clase son:
-TITO LOVE YOU
- ELIA TE AMO

En ambos graffitis no se cuestiona si lo enunciado es falso o verdadero, por el
contrario, la fuerza ilocutiva se centra en la expresidn subjetiva de su autor.

Palabras finales

El graffiti no solo es un enunciado. Las circunstancias de produccién, la
diversidad de graffitis en los espacios urbanos, el producto en si mismo,
el sujeto que lo escribe, la intencionalidad perseguida y las estrategias
empleadas para llevarla a cabo, los diversos estilos que subyacen en cada
graffiti, las temdticas, los recursos para exponerlas y otros aspectos, sitian a
esta prdctica de escritura en lo que Bajtin denomind género discursivo.

La riqueza de este género radica en el uso del doble lenguaije: el icdnico v el
verbal.

Aunque proliferan en espacios marginales en la gran mayoria de ellos el sujeto
se enmascara o se elide y entfonces no es la voz de una singularidad la que
leemos sino la de muchos, la de un sujeto colectivo que escribe sobre
problemdticas, sentimientos, identidades y otros temas que son compartidos
por la comunidad. Esto es lo que le da el cardcter de discurso polifénico en
el que concurren una multiplicidad de voces y puntos de vistas: los amantes
de la naturaleza, los que forman parte de grupos sociales (pandillas, por
ejemplo), los enamorados, y ofros.

Las paredes se convierten en un espacio de didlogo, de denuncia y de
protesta donde la creatividad y la originalidad de muchos de sus autfores
colocan al graffiticomo una “obra de arte callejero” pero arte al fin.
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La semidtica como metodologia de estudio de investigacion
constituye un instrumento operativo para las ciencias sociales. La indagacion
tedrica de recursos de investigacion es un quehacer necesario de los estudiosos
e investigadores cuando se deben a la idoneidad y el rigor de sus medios a fin
de obtener resultados serios.

Una semidtica de base ldgica como la de Charles S. Peirce permite la
utilizacién de operaciones en diversos campos de las ciencias sociales.

Una perspectiva semidtica plantea una ciencia en permanente proceso de
constitucion. Su objeto de estudio son los signos instituidos en la vida social,
signos tanto lingUisticos como no lingUisticos. Para Peirce, a diferencia de otros
semidlogos, su objetivo fue comprender la totalidad de los procesos compro-
metidos en el establecimiento de las significaciones.

Un pilar fundamental de su teoria es, a diferencia de Saussure, la definicidén de
un signo triddico que consta de fres instancias: el representamen (el signo) lo
representado (el objeto) y el interpretante (lo que produce la relaciéon entre el
representfamen y el objeto).

El graffiti, en tanto objeto semidtico que incorpora dos clases de signos: la imagen y
el texto, puede ser abordado desde esta perspectiva en cuanto la taxonomia
peirciana se construye para mostrar cualidades, existentes y valores.

En este frabajo se infenta dar cuenta de estos tres elementos a partir de la
consideracion de las operaciones analiticas propuestas por Magarinos de
Morentin, precursor de la teoria pierciana. A estas operaciones las denomina
“discurso metatedrico que identifica las relaciones y la eficacia, a las que
deben adecuarse cada una de las semiosis posibles” (icdnica, indicial o
simbdlical).

En todo proceso de semiosis intervienen los componentes de: significante (que
se corresponde con el representamen), signo (referido al objeto) y efecto (que
se produce en el representamen). Esta relacién se resume en estas
operaciones a las que se refiere Magarinos como “los cuatro signos conforman
un conjunto de categorias funcionales que permiten esbozar y organizar el
conocimiento sobre determinada materia”.
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La indagacién tedrica respecto al discurso del graffiti a partir de los criterios
de los cuatro signos es un desafio que seduce. El graffiti en tanto discurso es
un objeto complejo que fusiona algunos componentes mas dindmicos del
qguehacer humano: el tiempo, el espacio, el contexto al que pertenece su
creador, el enunciado mismo y todos sus mecanismos usados, el efecto que
se persigue, los sentidos que quiere transmitir su autor y los que el destinatario
significa realmente.

Primer signo. Una mirada perceptual

Cada sistema de signos tiene su sintaxis y un orden, ademds de su semdntica.
El primer pardmetro de andlisis tiene que ver con este aspecto al que Magarifios
denomind signo metasemidtico sustituyente por ser un “signo que representa
a las posibilidades sintdcticas de los significantes en estudio”. Este nos permite
“"establecer las leyes que vinculan a un determinado significante con los
restantes significantes de su propio sistema”.

5Cudl es el aporte de este signo al graffitie

Dar cuenta de que los significantes del graffiti poseen determinadas carac-
teristicas (especialmente sintdcticas) que los constituyen como tal dado que
provienen de diversos dmbitos de una cultura (tanto del lenguaje verbal,
aspectos perceptuales del comportamiento o del entorno fisico).

Un aspecto a considerar es el constituido por las puras caracteristicas textuales
y sintdcticas tanto de la imagen como de la escritura y, en todo caso, tal cual
se nos ofrece a la percepcidn en la propuesta pero prescindiendo absolu-
tamente de su aspecto semdntico, o sea eliminando aquellos que sabemos
acerca de lo que son y coémo se relacionan las cosas en el mundo real.

En esta primera operacién se trata de un proceso inverso donde nos olvidamos
del mundo y pensamos solo en el lenguaije, o seq, en la manera de decir.
Respecto a la propuesta (el graffiti) elegida podemos afirmar que jerarquiza
dos formas recortadas ubicadas en dos planos diferentes y que forman parte
de un todo que es la figura humana.

La que se encuentra como fondo, en segundo plano, refiere una figura casi
ovalada y dos semejantes a rectdngulos mds pequenos ubicados en su interior
en forma concatenada (ojos).

Como relacién entre significantes se observa una prolongacién de esta primera
figura en otra mayor que aparece en primer plano y de gran extension. Se
frata de una figura desproporcionada en tfamano de manos y spray respecto
a la forma que representa el rostro.

Se frata de dos imagenes: una subordinada a la otra donde la primera cobra
mayor importancia y atencién y en consecuencia su funcidon en toda la pro-
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puesta serd determinar el sentido y la intencionalidad del graffiti.

Pero esta subordinaciéon parece atenuarse con la tonalidad que determina la
ordenaciéon cromdtica: el predominio del verde que relaciona ambas figuras
por encima del rojo y el blanco. El verde como extensién de las partes que
hacen el todo del hombre.

La presencia del blanco para resaltar y diferenciar a la vista los objetos que
porta la figura humana: el spray en la mano y los audifonos en los oidos.

El rojo aparece para mostrar el spray en uso como una forma de representar
una accién o un comportamiento y su producto: las manchas en la pared y
en la abertura del spray.

El negro que contornea las figuras y el nombre de su creador: Victor Vigil delinean
y definen las formas que se desea resaltar.

Respecto al andlisis de lo verbal, los enunciados se presentan como trazos
iregulares ubicados en el extremo inferior y en el lado izquierdo siendo el centro
de atencién la imagen. Se utilizan trazos gruesos y de gran tamaio para ARTE
GRAFFITI y trazos delgados y de tipografia diferente para: VICTOR THE DIBU
VIJIL. Respecto a su posicidn en el espacio, es desordenado, no existe una
linealidad que permita una lectura ordenada sino que se frata de enunciados
superpuestos que pueden llegar a anular su legibilidad.

Segundo signo. Los signos en cuanto indice

Magarifios de Morentin denomina a este segundo signo metasemidtico
sustituido y que “atribuye al significante el conjunto de sus caracteristicas
conceptuales diferenciales respecto a otros significantes de su propia semiosis
y en su propia funcién de sustituido”.

Y comprende la existencia de objetos y comportamientos y valores sociales.

5Cudl es el aporte en el graffitie

Comprender que todo signo como el graffiti tiene un sistema extralingUistico
de referencia y que los elementos que lo componen pueden ser dichos mediante
el correspondiente texto, el graffifi.

A partir de la descripcién de las cualidades perceptuales el autor puede lograr
la sustitucion del existente real. Algunos de estos elementos reales son:
La presencia de un hombre fragmentado, por un lado se destaca el rostro
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humano incompleto porque solo se dibuja los ojos y se anula la boca. Y por
otro, una mano derecha también incompleta sosteniendo el “spray”. Rostro y
mano son dos existentes descritos anteriormente desde sus significantes.

La cabeza como el lugar de donde proceden las ideas producto de nuestro
raciocinio. Los ojos que dan cuenta de una capacidad fundamental del
hombre que es la de poder observar el mundo, evaluarlo y que nos permite
mirar al otro y mirarnos a nosotros mismos para construir un concepto personal
y del mundo. Pero dos prominentes ojos transmiten una mirada fija que
muchas veces denota desafio o intimidacion.

Los auriculares, son un aparato que consta de dos piezas que unidas de
diversa forma se acoplan a los oidos y se utiliza para una mejor recepcion del
sonido por ejemplo la musica.

Un “spray” usado cuya abertura tiene dos colores el rojo que pinta parte de la
boquilla y el negro que destila a su alrededor. Existen diversos productos para
pintar pero el “spray” o la pintura en aerosol tiene sus ventajas cuando se frata
de realizar trabajos en zonas limitadas o frazos dibujados. Ademds de que no
es necesaria la utilizacién de otros productos asociados como
brochas, solventes, recipientes o rodillos, que significan un costo adicional
para el usuario. Y la posibilidad de aplicar su contenido de forma instantdnea
y en tiempo acelerado, brinda facilidad para pintar, mayor comodidad vy
limpieza en su uso ademds de que su secado es mds rdpido.

Las manchas, que en diferentes tamanos y formas irregulares en color rojo son
el producto del empleo del “spray” en la pared. Entonces no son solo objetos
lo que nos muestra la propuesta sino también comportamientos: la conducta
de “grafitear”, el acto de escribir en las paredes o la verbalizaciéon de la
imagen. El objeto comUnmente empleado que es el aerosol.

La presencia de los colores, que mediante la relacidon con los conocimientos
acerca del mundo son sustituyentes de los colores politicos o asociados a
diversas ideologias y que se utilizan como simbolo o signo de identificacion
y como afirmacién identitaria. Por ejemplo, el rojo es muy empleado por su
asociacion a la izquierda. Por otro lado la oposicidn rojo y negro ha sido utilizada
con la finalidad de mostrar diferencias sociales como la novela de Stendhal
“Rojo y Negro” que se refiere a la oposicion de uniformes, simbolizando el
primero la revolucion y el segundo el antiguo régimen.

Tercer signo. Hacia el significado de los significantes
Implica la identificacién de significaciones ya a pleno nivel simbdlico. En este

nivel el receptor esta pendiente de lo que se le comunica y no tanto de cémo
se lo comunica ya que lo normal en una comunicacién es que el receptor



reciba los conftenidos del mensaje.

Segun Magarifos de Morentin este tercer signo, denominado signo mediador,
“atribuye a un determinado significante ausente un conjunto de caracteristicas
conceptuales como resultado de la eficacia de los significantes presentes”.
Este signo nos permite interpretar o conceptualizar el mundo. En consecuencia,
funciona como un intermediario y por eso se denomina signo mediador ya
que a través de él se produce la significacion de algo que es completamente
distinto de tal signo.

Enfonces, “el significante descrito anteriormente pasa a un segundo plano,
no consciente, mientras se actualiza el significado de lo perceptual”
(Magarinos de Morentin).

En el graffiti esto significa que: existe una diferencia de comunicacién entre
el graffiti y otros discursos. Mientras, en un didlogo habitual, emisor y receptor
aceptaron previamente un contrato simbdlico por el cual aceptan tal proceso
de comunicacién vy los roles alternativos que cada uno puede adoptar. En
el caso del graffiti, el emisor estd altamente interesado en ser leido por una
gran mayoria pero cada uno de ellos particularmente no estd interesado
en constituirse en receptor de tal mensaje porque no hay contrato simbdlico
previo. Entonces, el emisor empleard todas las estrategias que le ofrezcan
las leyes de la pintura y la escritura para lograr una participacion activa que
transforme al mero espectador en auténtico receptor. Es por eso que los
significantes en el graffiti adquieren vital importancia por ser el Unico medio
del que dispone el autor para comprometer al receptor en la significacién que
quiere transmitir.

El autor, a través de la propuesta perceptual, no solo quiere que se admire su
texto sino que el receptor capte su intencionalidad. Lo que de original o hasta
estético pueda tener un graffiti es un mero intermedio que retrocede cuando
consigue centrar la atencién de su receptor.

En la propuesta este tercer signo nos permite analizar: La imagen que dice de
una conducta, la de escribir, de una clase no pudiente, de bajos ingresos que
se asocia a un grupo social QUE SE OPONE al sistema, gobierno o ideologia
imperante.

Lo dice cenfrando la imagen de la mano vy el spray y el enunciado: ARTE
GRAFFITI, en primer plano y el rostro en segundo lugar.

Y dice expresamente que su intencionalidad es la de continuar escribiendo en
las paredes ya que es el Unico con la capacidad de mirar (representada en la
hipérbole de los ojos) y como no tiene posibilidad de expresarse (ausencia de
boca), los graffitis se convierten en su Unica forma de expresion.

El significado mediador es el significado del acto del acto de escribir.
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Cuarto signo. Los valores que adquiere el graffiti en tanto fenédmeno
social

Entonces 3qué valores respecto al graffiti se otorgan en la propuesta?

El rostro sin boca habla del valor del graffiti como discurso alternativo Unico
cuando la voz es silenciada o se le niega la posibilidad de hablar a un grupo
social cuya ideologia es diferente a la imperante.

Teniendo en cuenta la mirada perceptual desordenada e irregular, descrita
en el primer signo, podemos caracterizar al graffiti como una escritura subversiva
gue se produce desde el caos, quiebre y la negacién de las reglas del
lenguaje y la escritura en el espacio, sino, solo hay que detenerse en la estructura
sintdictica de los enunciados: la falta de verbo en “ARTE GRAFFITI" en vez de
“el graffiti es arte”.

La forma representada en los ojos habla de una caracteristica del graffiti, la
mirada de su autor, la atencién y el sentido connotativo de vigilar y escribir
sobretodo aqguello que observa y analiza inquisitivamente. A su vez la mirada
hiperbolizada le otorga el sentido de Unica forma de comunicacién del que
dispone el grafitero para conocer el mundo silenciosamente, sino que desafia
e intimida con su discurso.

Se hiperboliza también el sentido del tacto como otra forma de comunicacién
del grafitero cuando siente anulado los otros sentidos fundamentales: el oido
y la posibilidad de hablar, la escritura se convierte en el medio espontdneo y
eficaz de expresarse.

El graffiti es un discurso cuyo creador es un sujeto que pertenece a una
comunidad, de tal vez adolescentes, que cuando intentan producir un mensaje
con tales caracteristicas adolecen de la posibilidad de la expresion verbal,
que le es negada por la comunidad por todas aquellos estigmatismos que se
les adjudican a este grupo, sobretodo si provienen
de clases bajas y no tienen ofra ocupacién que
manchar las paredes.

Pero a estos creadores no parece importarles esta
forma de pensary anulan la posibilidad de recepcién
del discurso externo para escuchar solo lo que a
su juicio consideran adecuado y con lo que estan
de acuerdo.

Asi, el graffiti se define como un discurso en el que
prevalecen los temas sobre los que no se puede
opinar y hablar abiertamente porque sus autores
pertenecen a una sociedad que anula la capacidad
de expresarse libremente.




Sus creadores no son emisores casuales sino que se trata de sujetos que saben
qué y no escuchar ( sustituyente-auriculares). Sujetos que escuchan solo lo que
ellos desean; en consecuencia son cerrados a ofras formas de pensar.

Otro aspecto fundamental del graffiti es su poder como género discursivo
otorgado a través de la escritura, lo que se acentia desde el aspecto formal
por la hiperbolizacién de la mano sosteniendo el “spray”.

El graffiti es un discurso instalado en todas las sociedades y cuya magnificencia
no puede reducirse. Una razdn de ello es que no es solo un mero escrito en
murales; la complejidad de las imdgenes, el lenguaje connotativo, los colores,
la disposicion de las formas y la profundidad en que se proponen, dan cuenta
de un arte que como tal tiene sus propias leyes: hiperbolizacidon de las imdgenes
y del enunciado, superposicion de figuras o enunciados, el uso de lineas
irregulares y asimétricas, un espacio determinado (mural o pared), mensaje
contestatario y escritura cadtica, y de un creador que da cuenta de un grupo
social marginado social o econdmicamente.

Palabras finales

A través de un sintético andlisis semidtico se intenta evidenciar a través de los
cuatro signos aquellas operaciones, sobretodo las primeras, que llevamos a
cabo para poder otorgarle un sentido a un discurso como el del graffiti. De
este modo interpretamos que la adjudicacién de un significado nunca se
realiza de modo intuitivo, sino por el confrario, consciente o inconscientemente
realizamos un proceso que va desde la mirada perceptual, la activaciéon de
conocimientos previos o del mundo que estas percepciones activan en
nuestra mente, la relacion que se establece con otros signos y su consecuente
valor que adquieren. El andlisis puede continuarse desde una semidtica
del enunciado referido al lenguaje verbal de los graffitis, para encontrar otras
semiosis posibles que den cuenta de este fendmeno social.
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Graffiti urbano:
entre el arte y la barbarie

Paul Martinez
Escuela de Arte, Universidad Nacional Autdénoma de Honduras

El Arte

La pintura idilica del indigena de bellas proporciones, que invoca
en las nubes del atardecer al espiritu del bisonte que recorria las praderas
norteamericanas antes del llamado descubrimiento de América, no es
precisamente una muestra de barbarie como lo presagia el titulo de esta
presentacién, la obra en si
se realizdé en el cabezal de un
furgdbn que atravesaba con sus
mercaderias nuestro pais, pero es
un digno ejemplo que demuestra
que la mano del artista puede
fransformar casi cualquier objeto
en una verdadera obra de arte,
digamos que es una forma de
graffiti mds elaborada, seguro-
mente reemplazando el bote de
“spray” por un pincel de aire.
Hormigas en el pavimento pare-
cieran no ser tampoco candidatas
a llamarlas actos de barbarie, 11 1 -
estos stencil que también llamamos Paul Martinez
graffiti, se realizaron para una
muestra de arte urbano en un reconocido centro de exhibicién de arte
contempordneo, en el Centro Histérico de Tegucigalpa. Sobre la pared externa
de la misma galeria se mezclan en el cemento dos formas diametralmente
opuestas de entender el mundo, y ambos, pueden considerarse grafifis.
El “stencil” de la hormiga subiendo la pared fue realizado en el mismo acto
antes mencionado, la Avenida Cervantes -que es en donde se encuentra la
citada pared- se ha convertido en el recorrido obligado de diferentes mani-
festaciones de variados grupos sociales, por ende, esa pared es lienzo
perfecto para cualquier persona armada con un bote de “spray”, simple
casudlidad o premeditado mensaje, en el espacio dejado en blanco por el
stencil de la hormiga se trazé la hoz y el martillo, el simbolo por excelencia de
las luchas del socialismo. En un espacio que no ocupa ni siquiera un metro
cuadrado, dos formas de comunicar su pensamiento han ufilizado el groffiti
como medio de expresion, fiel reflejo del universo de ideas que con este arte
la humanidad ha transmitido de generacién en generacion alo largo de toda
su historia.
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El graffiti es tan antiguo como el arte mismo, desde las catacumbas de los
primeros cristianos, los templos romanos en occidente o los palacios mayas en
mesoameérica, siempre ha estado presente la mano del hombre, ya sea un
artista o el despreocupado aprendiz que toma un trozo de carbdn, un cincel
o cualquier objeto capaz de dejar una huella en una pared vy le sirve de herra-
mienta para plasmar una idea, una divagaciéon o simplemente causar dano a
una obra ya readlizada. Eric S. Thompson, el celebre estudioso de la civilizaciéon
Maya, relataba asi sus divagaciones frente a la pared de un templo de Tikal, en
las selvas del Petén guatemalteco:

Me puse a divagar sobre los graffiti que habia en las paredes del cuarto
contiguo. Uno mostraba escenas de un sacrificio humano con la victima
atada a un entramado; otro representaba a un dios maya; los de mds
allg figuraban basamentos piramidales con sus templos respectivos, y
ofros, en fin, eran apenas algo mds que unas lineas garrapateadas.
sQuiénes habian hecho eso?2 No habian sido los sacerdotes mayas,
seguramente.

Tal como lo hace ver el investigador citado, por lo general el autor del graffiti es
desconocido, es un artista anénimo, se pueden reconocer en algunos casos
firmas, pero generalmente son seudénimos, la caracteristica principal de este
arte es la clandestinidad, obras de creacién rdpida y a la vez efimera, porque
duran lo que tarda el duefio en pintar de nuevo la pared. En contadas
ocasiones el arfista ha tenido el tiempo necesario para preparar la pared,
elegir el material idéneo y cosas por el estilo como sucede con el arfista pldstico
que frabaja en un lienzo, escoge la tela, prueba el material y se toma el tiempo
para terminar su obra, pero es la excepcidon de la regla, por lo general
el proceso del graffiti se lleva a cabo de forma apresurada y en absoluto
agislamiento. El graffiti en nuestro pais es un arte que se realiza en lugares
inadecuados -por decirlo de alguna
manera- en solares baldios, edificios
abandonados, puentes, cajas
metdlicas de teléfono y sitios
similares. Son obras de rdpida
ejecucién, en algunas de ellos se ve
la mano de un artista preparado,
pero su rdpida ejecucién hace que
la obra no tenga el mismo acabado
general. Se puede ver que se inicia
con una técnica y habilidad, pero
quizd el tiempo transcurrido lo
obliga a acelerar el paso y puede
verse una seccion de la obra con
menor acabado y cuidado al
elaborarla.

Paul Martinez



Aunqgue su cardcter de comunicacién publica les de un aire de libertad -que es
en definitiva lo que busca el arista- su realizacion en espacios urbanos inadecuados
los convierten en fdcil blanco de criticas, tachdndoles de vandalismo, oficio
de vagabundos y ofros calificativos no pronunciables en este espacio y en
este lugar. Una variante comun en nuestro medio, es el graffiti que altera o crea
una tipografia, una palabra, un barrio, un nombre de persona, letras originales
que necesitan de cierfo manejo de lenguajes visuales para ser legibles o
comprender su significado. En algunos casos, el artista une en el diseno tipo-
grafias alteradas y el cldsico dibujo en escala de grises. A modo de una imagen
blanco y negro, podemos ver este tipo de obras en dos puentes de la capital,
quizd el haberse realizado esta obra en una construccidn publica -un puente-
los ha salvado de su destruccion, aungque el artista del graffiti da por sentada
la destruccion de su obra al momento de realizarla. El artista antes de iniciar su
obra sabe que lo que esta realizando es un arte efimero, durard el tiempo
gue se lo permitan las condiciones de la pared en la cual la pintd, caso
contrario con las obras de artes pldsticas, que su autor lo que busca es que la
obra sobreviva a su creador, llegdndose inclusive siglos después a admirarse la
obra en si misma y olviddndose el nombre de su creador.

En uno de estos puentes, de nuevo nos encontramos con el dibujo en grises,
de similar factura, hecho en diferente tiempo al anterior, pero siguiendo su
estilo. La premura de su realizacion obliga al observador arellenar espacios de
informacién dejados incompletos por el autor, asi como a especular si formaba
parte de un diseno original junto a la obra de la par o si fueron obras creadas
aisladamente en el mismo sitio. Bajo el mismo puente de la obra anterior, en la
pared de enfrente, encontramos otro graffiti que mezcla tipografia especifica e
ilustracion, mds inclinado a colores lineales y no una linea de difuminos.
Reclama para siy se identifica el autor a través de su personaje con el “Hip Hop",
acompanan a este disefo, incorpordndose a él, palabras claves que tienen
su propio lenguaje y que transmiten al
conocedor de estos significados
informacién que reinvindica la
redlizacién de esta obra. El fondo
blanco aplicado a modo de base,
refuerza el diseno general y lo separa
de la pared desnuda, reafrmando
la intencién del artista de querer gritar
a la sociedad que en esta obra
reinvindica su forma de vida o su
manera de pensar.
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Una variante interesante del graffiti es el “stencil”, elaborado con plantillas
rudimentarias de cartén o papel. Permiten que la obra se repita de forma
similar en distintos lugares del espacio urbano, de menores dimensiones
que el graffiti convencional, le permite al artista tener a la mano mds “lienzos”
en los cuales plasmar su obra, en tanto la plantilla no se dane, el artista puede
realizar cuantas copias quiera hacer del mismo diseno, cambiando el color con
que pinte segun su gusto o la necesidad de cambiar color por la pared o el
soporte en donde quiera imprimir su obra.

Una obra en especial, hecha en “stencil”, ha conseguido una estilizacion del
muUsico que no necesita mds de dos segundos para identificarse con la obra.
El negro, el blanco y el color azul del portén metdlico en donde fue elaborado
le bastaron al artista para compartirnos su obra, un soberbio homenaje
pldstico y andnimo a un famoso trompetista.

Paul Martinez
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La Barbarie

El graffiti, como toda actividad humana puede convertirse en herramienta de
destruccién. En lugar de ser una fuente de creacién, el uso que podemos hacer
del bote de spray es multiple y variado, nos sirve para “decorar” un espacio
publico con nuestras obras, o para destruir el frabajo previo realizado por
“otro”. El pintar una pared en la que nuestros pueblos prehispdnicos nos
dejaron parte de su legado culfural es un acto de barbarie y no una
manifestacién artistica, quizd el ejemplo mds triste de ello sea la “intervencién
artistica” sobre los petroglifos de Santa Elena, en Francisco Morazdn, la
antiguamente venerada serpiente de vision. El mitico Quetzatcodtl ha sido
ridiculizado por un artista o véndalo moderno, el dafo no solo es fisico, el dano
causado es sobre nuestra herencia y nuestro legado ancestral, la estilizacion
de la serpiente hecha en piedra en el sitio de Santa Elena es una de las obras
mejor logradas de artistas prehispdnicos y una de las escasas representaciones
de serpientes emplumadas en el cenfro de Honduras y en la periferia de
Mesoamérica.

Igual ha sucedido con esculturas contempordneas y murales en distintos puntos
de la capital, no se trata de que la obra de arte nos guste o no, el respeto por
cualqguier obra nacida de la habilidad de su creador debe bastarnos para
volverlas intocables. 3qué seria de la Capilla Sixtina si nos dejaramos llevar por
el dogmatismo religioso2. Goethe escribia al referirse a esta obra:

“Sin haber visto la Capilla Sixtina, uno no puede hacerse una idea clara de lo
que un hombre es capaz de hacer”.
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Tantas obras de arte como esta acaso deberian destruirse por oponerse a
nuestras ideas, cualquier persona que -escondiéndose detrds de la excusa
que sea- es capaz de danar una obra de arte no sabe lo que para el
artista significa crear esa obra, no concibe que cualquier creacion artistica
le pertenece a la humanidad entera, es parte inseparable de nuestra historia
como civilizacion.

Cualquier obra de arte implica un proceso previo de ejecucién. Al pararnos
frente a una esculfura, no solo estamos viendo el resulfado final del frabajo
del artista, significa también imaginarnos todo el tiempo que llevd concebir la
obra, elegir el material, trabajar ese material y convertirlo en una obra; es un
proceso mental y fisico que no podemos destruir al simplemente mancharla.

Cada vez que el graffiti se emplea como medio de destruccién, se convierte
en un acto de barbarie, acciones absurdas que nada tienen que ver con el
noble y viejo oficio al que llamamos arte.
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